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La luce della realta

Tutti gli oggetti visibili riflettono la luce del sole, e per questo diventano modelli da imitare (o da evi-
tare) per i pittori, gli scultori, gli incisori, i fotografi, e anche per i poeti e gli scrittori ma con una sostanzia-
le differenza: gli addetti alle arti visive ce li ripresentano con forme e colori, mentre i letterati li rievocano a
parole.

Noi, dal nostro canto, riusciamo (0 non riusciamo) a decrittare i loro messaggi in virtu di un codice che
conferisce coerenza alle forme, ai colori e alle parole. E se vediamo sulla tela una forma quadrata sormonta-
ta da una triangolare sotto una forma rotonda, il codice naturalistico ci induce a pensare a una casa sotto il
sole. E se vediamo una linea sinusoidale tracciata in senso orizzontale, avremo bisogno del codice cromatico
per stabilire se si tratta di colline friulane, di dune del Sahara o di onde marine. E sara ancora il colore, nel-
la pittura figurativa, a dirci se si tratta di un paesaggio primaverile o autunnale.

Applicando il codice formale e quello cromatico riusciamo, quindi, a capire la coerenza della rappre-
sentazione pittorica e la sua bellezza, ma non sempre I'artista vuole o puo svelarci anche il vero senso della
realta rappresentata. Basti pensare al nesso esistente fra la vita dei contadini e la sua versione bucolica o
arcadica: le opere d’arte che li rappresentano potranno essere anche meravigliose, e ammirandole potremo
sviluppare il nostro senso estetico, ma non riusciremo mai a capire quant’era dura la loro vita nei campi.

Se, dopo queste semplici riflessioni, ci poniamo di fronte alle opere di Ugo Canci Magnano, vediamo
che il pittore, tramite un coerente ed efficace accostamento di forme e colori, cioé attraverso una rappresen-
tazione figurativa, voleva comunicarci non tanto e non solo la luce degli oggetti, ma anche il loro senso nel
contesto sociale ed economico, e quindi la vera luce della realta: quella visibile, riflessa dagli oggetti, e quel-
la invisibile, e quindi rappresentabile soltanto in poesia anche da chi opera en peintre. E’ impossibile, ad
esempio, non capire la condizione sociale delle “Falciatrici in montagna”, e non collegare la loro comples-
sione fisica al durissimo lavoro al quale erano state avviate fin da bambine. Cosi come & impossibile non por-
re in relazione con il suo lavoro gli occhi del boscaiolo, e con il contesto sociale del Friuli nel primo dopo-
guerra il “Paesaggio a Tarcento”, “La vecchia fornace” o “Le mucche rossa e blu”.



Anche gli altri neorealisti, da Anzil a Zigaina, da Altieri a Dora Bassi, ci trasmettono quest’ansia di
verita. Ma Canci Magnano riesce a compiere un vero miracolo tecnico, perché la sua luce esce da una pittu-
ra grassa e spatolata, contenuta in una gamma cromatica quanto mai ristretta, perché sempre fedele a una
francescana pietas per il soggetto centrale, sia esso un volto umano, un animale da lavoro, un gruppo di case
contadine, che si diffonde al contesto pittorico.

Ma nessuno pensi a una tavolozza spenta, fatta di bianchi, neri, grigi, verdi spenti e ocre. Ci sono caval-
li rossi in campo giallo, nella pittura di Canci, fabbriche e mucche rosse, mani e piedi rossi, ad esempio, ter-
re rosse, cieli rossi, ma in contesti-contrasti che cambiano il senso di quell’acceso messaggio cromatico.

La luce che emana dai suoi quadri é talvolta molto forte e contrastata, come in alcuni ritratti o in “Pae-
saggio a Monfalcone” del 1962, ma altre volte lieve e rasserenante come ne “La processione” del 1959 o in
“Paesaggio sardo” dello stesso anno. E come si vide al Centro Friulano Arti Plastiche (allora in via Beato
Odorico da Pordenone) nel 1980, verso la fine della vita, ispirato dal paesaggio (anche umano) della Breta-
gna, aveva fatto ricorso agli azzurri chiari e ai bianchi, per regalarci una luce molto diversa da quella friula-
na, diafana e fredda ma ancora realistica.

Per lui, infatti, il realismo non fu una moda o un “vento” (rivoluzionario e ideologico): fu il suo modo
di vedere e intendere la pittura.

Gianfranco Ellero

La mia pittura & il risultato di una scelta culturale. Con una precisazione, pero: che ho sempre fatto distinzione
fra cultura umanistica e cultura umana. Solo su una cultura umana, a me pare, puod innestarsi la specializzazione.

Se lo scrittore, I'operaio, il filosofo, il pittore, il contadino — lo specialista insomma — vogliono mantenere una
visione globale dell'uomo e dei suoi rapporti con le cose, devono avere per fondamento questo tipo di cultura. I miei
quadri, siano essi figure o paesaggi, sono tutti espressione del problema esistenziale e hanno dietro mesi e mesi di medi-
tazione, di studio, di lavoro manuale. o sono friulano. Se, perd, ho potuto penetrare a fondo I'anima della mia gente
¢ perché sono anche contadino e operaio. Attivitd manuale e intellettuale sono sempre state inscindibili per me e mi
hanno entrambe salvato come uomo e come artista, fornendo ['una materiale prezioso alla coscienza, tenendo l'altra
ben piantate le sue radici in un “humus” che le ha impedito di scivolare nel cerebralismo. Nella pittura e nella vita, pur
nel massimo rispetto delle idee altrui, non voglio giungere alla tela bianca.

Ugo Canci Magnano



Ugo Canci Magnano, Mucche rossa e blu, 1950, olio su tela, cm 70x90.




Ugo Canci Magnano, Falciatrici in montagna, 1963, olio su tela, cm 131x98.



Antologia della critica

L'assoluta mancanza di un passato, I'eternita di una condizione contadina vengono assunte da Canci
come elemento portante di una concezione poetica del mondo.

Il mondo contadino pu0 apparire solo ad un osservatore superficiale, oppure all’anima bella dedita al fol-
clore del buon selvaggio, un mondo privo di spessore e d’impetuosa, seppur elementare vitalita e fantasia.

Bachtin lo dimostra a sufficienza nelle sue analisi sul mondo popolare: vi & una grande ricchezza nascosta
e basta frugare pazientemente con strumenti culturali moderni per capirne I'essenza.

Autodidatta in ogni senso, Canci intuisce questa ricchezza, trova, all'interno dell’abbrutimento della
fatica contadina, un fertile humus per cominciare il suo lungo viaggio.

Ma il viaggio per Itaca ha i suoi pericoli e le sue lusinghe, le sue fate Morgane.

La tradizione folclorica del mondo contadino & uno dei principali ostacoli, e ci vuole una dura scorza
poetica e una serie di antidoti culturali per superarla.

Il Friuli, per restare sul luogo del delitto, & un grande deposito da rigattiere di pseudocultura contadina di
cui la pittura naif e I'espressione piu alla moda.

Tito Maniacco

Della pittura di Ugo Canci io posso parlare per “simpatia”, in senso etimologico, perché i suoi quadri mi
svelano che vedevamo il mondo un po’ alla stessa maniera. Ci contenevano gli stessi orizzonti e gli stessi gran-
di schemi del pensare e del sentire. Ci0 € abbastanza naturale, essendo due artisti della stessa terra, ma non
automatico. Vi sono indubbi legami tra molti scrittori e pittori friulani. Ma vi sono da noi anche artisti dalla
cui opera non si deduce alcun legame con il Friuli, e potrebbero operare allo stesso modo in Svezia, a Detroit
0 ad Adelaide. Ci sono artisti che hanno reciso decisamente il loro cordone ombelicale con la terra d’origine,
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che sono entrati nell’ambito di una ricerca internazionale ma anche standardizzata, che pud appartenere
indifferentemente a tutti i paesi e a tutti i continenti.

Ugo Canci, invece, ha sempre avuto un legame profondissimo con la propria terra, fino ad affondare in
essa radici che si spingono nei suoi strati piu arcaici ed essenziali. Tutta la sua pittura, che comincia nel '45,
con la fine della guerra e la caduta della dittatura, é caratterizzata da un rapporto sacrale ed epico con il Friu-
li e con la civilta contadina: anche se quel rapporto, come vedremo, non fu affatto esclusivo.

Carlo Sgorlon

Conosco pochi pittori, come Ugo Canci Magnano, che abbiano eletto I'umanita — cioé I'ambito dell’u-
mano, quel che concerne I'uomo — al centro della propria attenzione con cosi lungo, profondo ostinato amore.

Tanto da provocare, all'interno della sua opera, una riconoscibilita e una coerenza di stile che ha pochi
riscontri nell’arte friulana contemporanea e che lo qualifica — oggi definitivamente — come una delle persona-
litd essenziali del secondo Novecento.

Prendiamo, come esempio, la “Contadina” del 1951, le “Falciatrici di montagna” del 1963 e i “Vecchi
marinai” del 1979.

Sono tre opere esemplari, collocate nel primo, nel secondo e nel terzo decennio della maturita artistica
di Canci; sono, anche, tre opere diversissime nell'impostazione spaziale e nelle cromie: ma identiche nel signi-
ficato, che € quanto dire nella poetica che le sorregge, nella concezione del mondo da cui nascono.

Giancarlo Pauletto

Le citazioni sono tratte dalla monografia “Ugo Canci Magnano, 1918-1981. L'arte, le opere, i giorni” di vari autori, stampata a Udine nel 1987.
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Ugo Canci Magnano, Il boscaiolo, 1956, olio su tela, cm 130x96.
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Ugo Canci Magnano, Paesaggio a Tarcento, 1950, olio su tela, cm 70x90.



